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Selbige hat Schlagzeuger Brendan Buckley nun wahrhaft zur

Geniige, denn er darf auf Tour den ganzen Abend den kolumbianischen
Superstar Shakira beim Tanzen beobachten bzw. sich von seinem
Hiiftschwung — auch mal ganz unmittelbar — bezaubern lassen.
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eit nunmehr zwolf Jahren sitzt Brendan Buckley in der

Tourband von Shakira am Drumset. Aber ebenso lange

arbeitet er mit ihr bereits im Studio. Abermillionen
Alben wurden seither weltweit verkauft. Auch wenn man in der
Offentlichkeit selbstredend vor allem dieses mitbeckommt, so
sind die Arbeit mit Shakira und deren ausgedehnte Tourneen wie
aktuell »The Sun Comes Out« noch lange nicht alles, was Herr
Buckley auf seiner Agenda hat. Neben unzihligen anderen Pro-
jekten ist er auch nach wie vor in der lokalen Musikszene seiner
Wahlheimat Los Angeles sehr umtriebig — und das alles nicht
allein im Latinbereich...

Deine ersten musikalischen Schritte hast du auf Trompete
und Klavier gemacht?

»Ja. so mit etwa acht Jahren habe ich ganz klassisch Klavier-
stunden genommen. Etwa ein Jahr lang. Auf der Elementary-
School gab’s cine Concert-Band, und um da reinzukommen
habe ich dann mit Trompete angefangen. Das Ganze hat viel-
leicht vier Jahre gehalten.«

Hat diese Grundlage heute merkliche Auswirkungen auf
dein Schlagzeugspielen?

»Nun, zuerst einmal habe ich schon wihrend der Zeit in der
Concert-Band immer die Schlagwerkabteilung im Auge gehabt.
Das alles sah einfach viel. viel cooler aus. Ich wollte auch »aul
Sachen schlagenc<. Ich glaube, es war so etwa im achten Schul-
jahr, dass ich ab und zu mal etwas auf den Schlaginstrumenten
spielen durfte. Weil ich ja Noten lesen konnte, konnte ich na-
tiirlich auch Rhythmen usw. lesen. Der Ubergang war recht ein-
fach, fand ich. Als ich dann in die Highschool kam, bin ich auf
der neuen Schule direkt in die Schlagzeugabteilung der Schul-
band eingestiegen. Als der Lehrer mich darauf aufmerksam
machte. dass ich laut Unterlagen Trompete spielte. hab’ ich ein-
fach gelogen [lacht]. Von da an habe ich Bassdrum, Snaredrum,
Becken, Triangel und Tamburin gespielt. Es gab an dieser Schule
aber auch eine Jazzband, und in der habe ich dann auch Drum-
set gespielt. Das habe ich mir mehr oder weniger selbst beige-
bracht.«

Heute nennst du Bill Stewart und Brian Blade deine wich-
tigsten Einfliisse. Worin besteht fiir dich personlich die Ver-
bindung zwischen Jazz, Pop und natiirlich Latin?

»Well. mein erster Lehrer war Tommy Igoe. Ich bin mit etwa
15 Jahren zu ihm gekommen. Bis dahin hatte ich mich ja quasi
selbst am Drumset fiir die Jazzband fit gemacht, aber zu der Zeit
war mein Limit irgendwie erreicht. Deswegen habe ich den
Bandleader nach einem Lehrer gefragt. und er hat mich zu
Tommy Igoe nach New York geschickt. Tommy war und ist be-
kanntlich sehr vom Jazz beeinflusst. Sein Vater, Sonny Igoe. war
schlieBlich ein angesagter Bigbanddrummer. — Tommy fing also
im Unterricht mit Marching-. klassischer Snaredrum und Jazz-

Es sind mitunter die :
k) 3 4 . . o o .
kleinen Accessoires, .y : schlagzeug an. Damit hatte ich einige Jahre zu tun. Zu dieser
e

t die‘eine Shakira-Show ¢ B -3‘35‘. o Zeit wollte ich zwar viel lieber in einer Punk- oder Heavy-Metal-
besonders machen & ' Band trommeln. aber in meinen Unterrichtsstunden ging’s nun
: mal ums Jazzdrumming. Na ja. Dann habe ich irgendwann die
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Aufnahmepriifung an der Universitit, der Miami School of
Music, gemacht, und auch da ging’s wieder im Wesentlichen um
klassische Musik und Jazz. Da habe ich sehr viel Xylophon,
Pauken, aber auch Bebop und Sachen von Tony Williams, Philly
Jo Jones, Max Roach und Elvin Jones gespielt. Damals waren
dies auch meine Lieblingsdrummer. — Doch worin besteht nun
die Verbindung zwischen Jazz, Latin und Pop? Ich meine, du
kannst erst einmal historische Verbindungslinien ziehen: All die
frithen Rock-"n’-Roll-Drummer kamen natiirlich aus dem Jazz.
Elvis’ Schlagzeuger, die R-'n’-B-Drummer, Earl Palmer, die
Motown-Jungs wie Benny Benjamin, aber auch John Bonham
und Mitch Mitchell, sie alle hatten hérbar einen Jazzeinfluss.
Aber ich glaube nicht, dass es sich hier um das Gleiche handelt.
Jazz und Rock kannst du nicht einfach gleich behandeln, das
sind schon zwei verschiedene Disziplinen. Selbstverstéindlich
kann man beides gut spielen, aber man muss doch merklich an-
ders herangehen: Jazz ist nun mal mehr auf Improvisation aus-
gelegt und hat einen Schwerpunkt auf den Hinden des Drum-
mers, vor allem der rechten, der Ridehand. Wenn Rockdrummer
ohne viel Erfahrung nun Jazz spielen, dann spiclen sie gerade
diesen Bestandteil der Musik sehr, sehr schwer und setzen auch
gerne viel Bassdrum, Snaredrum und Crashes ein. Wenn man
sich aber die Oldschool-Jazzdrummer anhort, dann stellst du
schnell fest, dass sie sich ganz schwerpunktmiBig auf das Ri-
debecken konzentrieren. Wenn du, auf der anderen Seite, Rock
spielst, dann brauchst du eine supersolide Bassdrum und einen
kriiftigen Backbeat auf der Snare. Die verpassen nun wieder
viele Jazzdrummer, weil sie die Wichtigkeit von Bass- und Sna-
redrum im Rock nicht nachvollziehen kénnen oder wollen. Aber
gerade diese >Konversation< muss perfekt sein, wenn ein Song
wirklich grooven soll. — Die beiden Stilistiken sind also schon so
etwas wie zwei verschiedene Sprachen. Ich meine, sie sind zwar
irgendwie verwandt, aber eben nicht gleich .«

Wie arbeitest du dann die Latin-Geschichten, die ja gerade
bei Shakira eine wesentliche Rolle spielen, mit ein?

»Bei Latin ist es wieder anders, aber da ich als Kind vor den
Toren New Yorks groB geworden bin, hatte ich natiirlich Be-
riihrungspunkte mit Salsa und brasilianischer Musik. Aber nicht
so wirklich viel. Als ich dann aber nach Miami kam, gab’s dort
eine unheimlich grofe Latinokultur. Fast jeder dort spricht Spa-
nisch, es gibt viele Kubaner, Puerto-Ricaner, Venezolaner, Bra-
silianer, Argentinier und Kolumbianer. Also bist du dort einfach
auch von Musik aus Zentral-, Siidamerika und der Karibik um-
geben. Wenn ich also als Musiker arbeiten wollte, dann musste
ich etwas iiber diese Stilistiken lernen.«

War es denn >nur« eine Entscheidung, um Arbeit zu haben?

»Nein, nein. Ich hatte natiirlich auch personliches Interesse
daran und habe erst einmal mit ganz einfachen Dingen ange-
fangen, z.B. einer Samba oder einem Mambo. Von da aus ging’s
natiirlich ins Endlose. Du hattest schlieBlich nur die Spitze des
Eisbergs gesehen, und man hort mit dem Lernen niemals auf. In
Miami traf ich jedenfalls auf viele tolle Musiker, mit denen ich
auch unbedingt spielen wollte, um mein Vokabular zu erweitern.
Dafiir habe ich zuerst einmal sdmtlich folkloristischen Rhyth-
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BIOGRAPHIE
Brendan Buckley

wurde in New Jersey geboren und wuchs in den Stadt-
teilen Morristown und Mount Arlington auf. Die recht
Uberbriickbare Nahe zu New York bot wahrend seiner
Jugend und Highschool-Zeit natirlich reichlich musikali-
sche Inspiration. Mit 18 Jahren belud er sein Auto und
zog nach Miami/Florida, um an der dortigen Universitat,
der Miami School of Music, zu studieren. Zu dieser Zeit
wurde er von der Rock-, Latin und Jazzszene der Stadt
férmlich aufgesogen. Gegen Ende seiner Ausbildung
nahm er mit der Rockband Fulano DeTal ein Album auf
und ging anschlieBend aufTour. Ein Jahr spater war er
mit Julio Iglesias (dem Papa) auf dessen »Tango«-Tour
unterwegs. An deren Ende nahm Buckley ein Album
auf, das seine Lebensrichtung bis heute wesentlich be-
einflussen sollte: Donde Estan Los Ladrones von Sha-
kira. Vier weitere Alben und Tourneen mit dem kolum-
bianischen Superstar folgten. Dazu kam die
Zusammenarbeit mit DMX, Lauren Hill, Gloria Estefan,
den Spam-All-Stars, Nil Lara, Mariana Ochoa, Julio Igle-
sias Jr, Alejandra Guzman, Alih Jey, Zach Zisken, The
Kind, Popvert, Clambake 2000, Monte Rosa, B.D. Lenz,
Diane Ward, Raw B. Jae, Sixo, Pedro Suarez Vertiz, Sole-
dad, Natalia Oriero, Fernando Osorio, Alicastro, Leo
Quintero, Gayle Ritt, Pete Masitti, Shalim und Maria Be-
star. 2004 zog Buckley schlieBlich nach Los Angeles und
wurde sogleich Teil der experimentellen Rockband Pede-
strian und vielen anderen Projekten mehr. Buckley war
auch mit der Schauspielerin Minnie Driver auf ihrer
»Pocket«-Tour unterwegs. 2007 ging’s dann auf »9 Cri-
mes«-Welttournee mit dem irischen Sanger Damien
Rice. Dazu kam die Zusammenarbeit mit Daniel Powter
sowie Ozomatli, Gary Jules, Peter Himmelman, Susie
Suh, Wyclef Jean, Gustavo Cerati, Alejandro Sanz, Kri-
stin Mooney, Rami Jaffee, Richard Page, Laura Jansen,
Peter Bradley Adams, Michael Mangia, Devil Doll, Shira
Myrow, Jimena Angel, Kelly Sweet, Cherie, Brie Larson,
Jennifer Pena, Kudai, G6, Sarah Packiam und Daniela
Spalla sowie Aufnahmen fuir TV-Werbejingles von Ree-
bok, Pepsi, Hyundai uvm. Neben seiner Arbeit bei Sha-
kira ist Buckley auch heute nach wie vor gerne in der lo-
kalen Musikszene von Los Angeles aktiv.

men gelernt, die mir so iiber den Weg gelaufen sind. Ich war
immer sehr an den Leuten, ihrer Kultur, ihrem Essen, der Spra-
che und der Geschichte interessiert. Als weiies, halbkoreani-
sches Kind aus New Jersey, das nach Florida zieht, war es schon
eine groBe Sache fiir mich, sich richtig anzupassen. Heutzutage
finde ich es fast erstaunlich, mit wievielen Latinokiinstlern ich
mittlerweile zusammenarbeite .«

Apropos: Mit Shakira hat man da sicher nicht gerade
schlechte Karten. Du bist schon seit ihrem zweiten Album fest
in der Band und tourst seither mit der Dame um die Welt?

»Ja, exakt. Zu der Zeit meiner ersten Arbeit mit Shakira habe
ich ofter Recording-Sessions in einem Studio in Miami, Emilio
Estefans >Crescent Moong, gespielt. Er ist Manager und Ehemann
von Gloria Estefan [Latino-Superstar, vor allem in den Achtzi-
gern und Neunzigern] und hatte nun dieses nette Aufnahmestu-



Auf der gﬁhne lasst Sha-
kira nichts anbrennen,
und die Show hat eine

ungeziigelte Energie

dio in Miami, wo u.a. Freunde von mir arbeiteten. Irgendwann
kam ein Anruf, dass eine kolumbianische Sdngerin in dieser
Woche dort Aufnahmen machen wollte und einen Rockdrum-
mer brauchte. Zu dieser Zeit war Shakira in Siidamerika schon
ein Name, aber bei uns noch eher unbekannt. Das Angebot habe
ich natiirlich gerne angenommen. Die Platte heiffit Dénde Estan
Los Ladrones? und kam 1998 heraus. Nach diesen Aufnahmen
wurde ich auch fiir einige Liveshows und CD-Release-Partys
gefragt. Darunter war z.B. auch die ")MTV Unplugged<-Session,
die sich aus diesen Aufnahmen entwickelte. Seither habe ich
mehr oder weniger alle Shakira-Alben eingespielt.«

Ist das ein Traumjob?

»Wenn ich heute so zuriickschaue, dann bin ich selbstver-
stindlich sehr dankbar fiir alles. Dass etwas so lange gut geht,
das gibt’s heutzutage im Musikgeschift nicht mehr allzu hiu-
fig. Aber ich muss auch zugeben, dass ich nie davon ausgegan-
gen bin, dass es so lange funktionieren
wiirde. Aber es ldsst mich einfach nicht mehr
los [lacht]. Jedes Mal wenn ich denke, dass
wir durch sind, geht’s wieder von vorne los
[lacht]. Es geht ja nicht darum, 15 Jahre am
Stiick auf Tour zu sein. Es ist vielmehr so,
dass du drei Monate unterwegs bist und dann
einen Anruf bekommst, ob du nicht zwei zu-
sitzliche Monate machen willst. So war es
schon immer. Gliicklicherweise kann ich in den Unterbrechun-
gen aber immer wieder mit vielen anderen Kiinstlern zusam-
menarbeiten. Das gibt mir das Gefiihl, immer noch so was wie
ein Freelancer zu sein, der sich stindig mit neuem Material und
neuen Kiinstlern herausfordern kann.«

Wie sieht deine Rolle in Shakiras Band im Studio und live
aus?

»Ich denke, Shakira umgibt sich auf der Biihne gerne mit Leu-
ten, die irgendwie multifunktional sind. Sie mochte Sachen nicht
unbedingt immer haarklein beschreiben miissen und hat lieber
Leute zur Verfiigung, die notfalls auch mehrere Jobs iiberneh-

Du musst nicht die ganze
Zeit die Stocke hochwer-
fen und Feuer spucken,
um die Aufmerksamkeit
auf dich zu lenken

men konnen. Ich selbst habe also als der klassische Drummer
angefangen, spielte aber schnell auch Percussion. Also musste
ich die entsprechenden Parts natiirlich ebenfalls lernen. Die habe
ich dann im Studio und auch live gespielt. Zudem schreibe ich
aber auch Songs, auch fiir Shakiras Alben, und kann selbst Auf-
nahmen machen. Manche Aufnahmen habe ich also >enginee-
red<. Oftmals programmiere ich auch Drumgeschichten. Ein
wenig spiele ich auch andere Instrumente, und daher kann ich im
Studio auch schon mal an Gitarre, Keyboard oder Bass cin-
springen — wenn niemand anders verfiigbar ist. Ich meine, licber
ist es mir natiirlich, wenn jemand anders das macht [lacht]! —
Das alles hat mich aber insgesamt dazu gebracht, mich auch mal
in Rollen hineinzufinden, fiir die ich mich selbst nicht unbedingt
als »qualifiziert< einstufen wiirde. Wenn Shakira mich bittet,
einen Song zu produzieren, und ich mich dafiir nicht aussehe,
dann ldsst sie mich es eben trotzdem machen. Fiir dieses Ver-
trauen von ihrer Seite bin ich wirklich dankbar. Wenn ich heute
mit Shakira ins Studio gehe, dann weiB ich
bisweilen gar nicht, was mich erwartet:
Spiele ich nun Drums, Percussion, schreibe
ich, nehme ich auf, produziere ich, mache
ich einen Remix, iibernehme ich das Drum-
programming oder Pro-Tools-Editing? —
Man wirft mir die Jobs einfach so zu, und
ich gucke, wie ich damit zurechtkomme.
Aber ich mag so was. Meine Karriere hat
sich im Wesentlichen daraus aufgebaut, dass ich zu allem >Ja<
gesagt habe. AnschlieBend habe ich immer erst danach gefragt,
worum’s eigentlich geht [lacht].«

Ist denn Shakiras Band insgesamt fest oder wird sie fiir
jede Tour neu zusammengestellt?

»Ich bin am ldngsten in der Band, Gitarrist und Keyboarder
seit 1999. Wir sind also so was die drei Konstanten. Ich weif§
auch nicht warum, aber es ist so [lacht]. Die anderen Musiker
sind noch ziemlich frisch dabei. Bei jeder Tour gibt’s ein paar
neue Leute — und uns. Das ist insgesamt eine nette Mixtur,
denke ich. Es macht die Sache auch fiir Shakira selbst sehr
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frisch. Das Problem ist ja auch, dass manche Musiker nur fiir
ein Jahr zur Verfligung stehen und danach vielleicht etwas an-
deres machen. Es ist nicht so einfach, eine Gruppe guter Musi-
ker zu finden, die zu jeder Zeit komplett zur Verfiigung steht.«

Ist Shakira denn auch auf der Biithne der Boss oder gibt’s
einen Musical-Director?
»Unser Gitarrist ist MD .«

Wie hat sich eine Shakira-Show in den letzten zwolf Jah-
ren verdandert?

»Es finden sich schon konzeptuelle Unterschiede. Es gibt
immer so was wie >Themen<: Manche Tourneen sind rockorien-
tiert, manche eher in Richtung Pop oder Dance und Electronic
ausgerichtet. Wenn die Songs und die Art ihres Arrangements
ausgewiihlt werden, dann gibt’s meistens ein iibergeordnetes
Thema. Diesmal geht’s eher in die Dance- oder Electronic-Ecke.
Deswegen habe ich natiirlich in meinem Set-up auch entspre-
chend viele elektronische Sachen dabei. Natiirlich gibt’s auch
immer wieder >Ausreifier<, also eher Rockiges oder akustische
Songs, in jeder Show. Klar.«

Hast du denn bei solchen Entscheidungen auch Mitspra-
cherecht?

»Ja, absolut. Ich meine, es gibt ziemlich viele Leute, die fiir
das Design einer Show engagiert werden. Aber wir als Band haben
auch etwas zu sagen. Es gibt natiirlich einen Showdesigner, der
das Thema und den Look der Biihne mitbestimmt. Dann gibt’s
einen Production-Manager, der wiederum die komplette Crew
engagiert. Wir haben etwa zwischen 60 und 100 Leute auf einer
Tour dabei. Aber musikalisch liegen die Entscheidungen eben
auch bei uns. Wir gehen vor einer Tour in ein Rehearsal-Studio,
spielen die Songs und iiberlegen uns verschiedene Moglichkei-
ten, sie zu pridsentieren. Manchmal gibt’s von einem einzigen
Song drei verschiedene Versionen, die wir dann Shakira vorle-
gen. Dann heift es oft: >Ich mag ein bisschen von der ersten und
der dritten.< Dann mischen wir sie halt [lacht]. Manchmal mag
Shakira auch die Art, wie wir einen Song auf der vergangenen
Tour gespielt haben, aber vielleicht gefillt ihr das neue Intro bes-
ser. Dann kombinieren wir die beiden eben.«

Wie hast du dein Drumset fiir diese Tour zusammengestellt?

»Ich habe ein spezielles DW-Set mit Acrylkesseln und einiges
an Elektronik. Ich war schon immer von Elektronik und elek-
tronischer Musik fasziniert. Ich hatte also schon immer ein paar
elektronische Spielereien in meinem Set. Aber im vergangenen
Jahr sind wir auf eine Promotour gegangen, bei der ich nichts
anderes auller Elektronik mehr dabei hatte. Ich hatte einen
DrumKAT, einen Sampler und ein paar V-Drum-Pads. Alles auf
einem Custom-Rack. Bei einer Promotour spielst du ja immer
kurze Sets aus vielleicht vier Songs. Alle Sounds waren also ge-
sampelt — direkt von der Platte auf meinen Laptop. Das mache
ich immer so: Ich nehme die Sachen immer direkt vom Album.
Manchmal mische ich sie natiirlich auch ein wenig mit Sounds,
die mir personlich besonders gut gefallen. Ich habe einiges an
verschiedenen Klangbibliotheken dafiir. Aber normalerweise
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nehme ich alle Sounds von einer Recording-Session. schneide
sie heraus, gebe ihnen Namen wie >erste Bassdrum von She
Wolf« oder >Chorus-Bassdrum« und lege sie allesamt in einen
Ordner, damit ich sie spéter auch wiederfinde. Fiir diese Tour
habe ich deswegen im Vorfeld nach einer Set-List gefragt, und
darauf standen nun mal auch viele Rock- oder akustische Songs.
Also brauchte ich neben der Elektronik auch ein akustisches
Drumset. Ich wollte keine zwei Sets auf zwei verschiedenen Ri-
sern spielen. Also musste ich zwar alles kombinieren, aber auf
die Neil-Peart-Nummer hatte ich nun auch keine Lust [lacht].
Ich wollte eine Kombination haben, bei der ich durchweg nach
vorne gucken kann und trotzdem alles unmittelbar zur Verfii-
gung habe. Ich habe also von DW ein >Super
Rack< bekommen, das ich zuvor noch nie be-
nutzt hatte, und sie haben mir auch speziell
ein paar durchsichtige Acrylkessel gemacht.
Das passt, finde ich, sehr gut mit diesem
techno-futuristisch-roboterméBigen Look der
ganzen Show zusammen. Zudem kamen
dann auch noch die Roland-Jungs auf mich
zu und haben mich mit Instrumenten ausge-
stattet. Das passte ganz gut, weil meine komplette andere Elek-
tronik gerade das Zeitliche gesegnet hatte [lacht]. Also habe ich
nun mein eher klassisches, akustisches Set-up, das mit elektro-
nischen Pads ergdnzt worden ist. Wenn immer ich also etwas
einsetzen muss, dann kann ich es auch leicht erreichen —und sei
es iiber Extrapedale rechts und links. Das alles geht in meine
beiden Laptops, auf denen sich meine kompletten Sounds be-
finden. Der eine Laptop ist der Hauptrechner, der andere die Si-
cherungskopie [lacht] — im Wesentlichen sind’s Duplikate. So
funktioniert’s fiir mich am besten.«
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Meine Karriere hat
sich im Wesentlichen
daraus aufgebaut,
dass ich zu allemJac
gesagt habe

Dann musst du ja teilweise ordentlich herumschalten, oder?!

»Nein, im Wesentlichen habe ich ein einziges Drumset pro
Song. Dieses Set heiit dann eben wie der Song. Anhand der Set-
List kann ich mir die Sets dann zusammenstellen und muss wih-
rend des Konzertes nur noch durchschalten. Ich driicke dafiir nur
auf den Space-Bar, und automatisch wechselt das Set.«

Innerhalb eines Songs gibt’s also keine Wechsel?
»Nein, das mache ich nicht so gerne. Das macht die ganze
Sache doch etwas zu hektisch.«

Gibt es groBe Unterschiede zwischen Studioaufnahme und
Liveperformance bei euch?

»Ja, ich denke schon. — Der Prozess, Sa-
chen im Studio zu erstellen, ist heutzutage
recht chaotisch geworden. Mit dem Einsatz
von Pro-Tools und Loops, Livedrums und
dem Editing hat sich schon einiges verédn-
dert. Heute proben die Leute nicht mehr
einen Song und nehmen ihn dann in zwei
oder drei Versionen auf. Man nimmt viel-
mehr unzahlige Stiickchen auf und baut sie anschlieBend sehr
kleinschrittig zusammen. Da schneidet man unter Umstdnden
mal eine Session von vor drei Monaten mit einer aktuellen zu-
sammen. Dazu kommt dann ein neuer Loop, und du spielst ein
Tomfill noch mal neu drauf. So in etwa. Wenn eine Platte dann
herauskommt, fangt danach erst der eigentliche Probenprozess
an, um die Songs auch live auf die Biihne bringen zu kénnen.
Dann kommt die Arbeit, einen Song >tight<, organisch, reali-
stisch und einfach logisch klingen zu lassen. Das sind heutzutage
fast zwei, vollig verschiedene Schaffensprozesse. Die Songs im



Studio zu kreieren, ist ein Prozess, die Songs dann zu proben und
sie live zu spiclen, ein vollig anderer. Ich zumindest sehe das s0.«

EQUIPMENT

Drums: Drum Workshop Clear Acrylic (custom)

12" x 8" Tom, 14" x 12" und 16" x 14" Floortoms, 22" x
16" Bassdrum, 10" x 6" Pacific »Blackout«-Snaredrum,
14" x 6,5" Pacific »Ace«-Snaredrum

Hardware: DW »Super Rack«, 5000er-Pedale und
9000er-Hardware

Cymbals: Sabian (von links nach rechts):

17" AAX-Sudio-Crash, 16" AAX-Chinese und
8" B8-Pro-Splash (gestackt)

18" AA-»El Sabor«-Crash (brillant)

14" HHX-Groove-Hats

19" »Vault«-Crash (brillant)

21" HHX-Dry-Ride

19" HHX-Extreme-Crash (brillant)

als Special-Effects: 8" HH-Splash (auf der Snare),
14" »El Rayo« (auf der Snare), 40" Chinese-Gong

Elektronik:

Roland SPD-30 Octapad
Roland TD-20SX

Roland PD-85-Pads (4)

Roland PD-105x-Pads (2)
Roland KD-7 Kick-Trigger (2)
Roland KD-140 Kick-Trigger
Roland DB-90 Metronom
Apple MacBook Pro 13" (2)
Native Instruments-Battery 3
Digidesign Pro-Tools 8 LE
Apple Logic Pro 9

Bias Peak LE 6

Furman PL-Plus C-Power-Conditioner
MOTU Ultralite MK3 (2)

Glyph GT 050Q Harddrives (2)
Radial SW8 a/b-Switcher

Midi Solutions-Splitter
FutureSonics In-Ear-Monitore

Sticks: Vic Firth (5AB Wood-Tip, SGWB Steve-Gadd-
Wire-Brushes, T1 Timpani-Mallets, TW12 Tala-Wands)

Percussion:

LP Matador Bongos

LP Mounted-Brass-Cyclops-Tamburin
Remo 9" Doumbek

Remo 9" Rig-Tamburin

LP Cajon (Acoustic-B-Stage)
Argentine Bombo Leguero
(Acoustic-B-Stage)

Felle: Remo

Snare: Coated-Ambassadors,
Clear-Ambassador-Snare (Reso)

Toms: Clear-Emperors, Clear-rAmbassadors
(Reso, auch Front-Kick)

Bassdrum: Clear-Powerstroke 3

PureSound-Teppiche und »Speedball«-Beaters

Andern sich die Songs auch im Verlauf einer Tour?

»Ja, manchmal schon. Heute z.B. haben wir einen Song ver-
dndert und die Refrains etwas kiirzer gemacht. Es gibt viele
Griinde, warum bestimmte Sachen gedndert werden miissen:
Wenn Shakira z.B. einen Teil eines Songs besonders mag, dann
wird der schon mal verdoppelt. Manchmal kann sie aber auch
ihren Tanzschritt nicht zu Ende machen und anschlicBend
schnell genug wieder ans Mikro zuriickkommen. Dann werden
natiirlich cinige Zusatztakte cingefiigt, damit sic genug Zeit hat.
Manchmal iiberzeugen einige Sektionen auch nicht richtig. so-
dass sie gekiirzt werden. In dieser Hinsicht werden die Songs wiih-
rend einer Tour verindert und auf die Gegebenheiten eingestellt.«

Wie wichtig ist dir der visuelle Aspekt des Schlagzeug-
spielens wihrend einer Show mit all der Choreographie?

»Ich denke schon, dass visuelle Dinge und ein »Image« wih-
rend ciner Show sehr wichtig sind. Die Leute im Publikum
schauen nun mal so sehr hin, wie sie zuhoren. Du gehst ja nicht
zu einem Konzert und hast den ganzen Abend die Augen zu! Das
macht man auf dem Bett mit Kopfhérern. Ich mache zwar kei-
nen grofen Bohei darum, aber ich denke schon, dass man ir-
gendwie »cool« heriiberkommen sollte. Aber. und das ist das
Schine, es kann ja alles Mogliche sein: Manchmal ist es cool.
einfach mit der Sonnenbrille in der Ecke zu stehen und sich
iiberhaupt nicht zu bewegen. Es gibt einfach so viel, dass man
nicht unbedingt >flashy«< sein muss. Du musst nicht die ganze
Zeit die Stocke hochwerfen, auf deinem Hocker stehen und
Feuer spucken, um die Aufmerksamkeit auf dich zu lenken
[lacht]. Das kann auch zu viel sein und schnell irgendwie kiisig
wirken. Ich personlich mag es einfach, wenn Bass und Schlag-
zeug bzw. die ganze Rhythm-Section eine solide. fundamentale
Einheit bilden. Das gilt fiir ihre Funktion in der Band, aber auch
fiir ihr Ausschen, ihren Look. Es kann sehr iiberzeugend sein,
wenn Bassist und Drummer sehr relaxt und etwas zuriickhal-
tender heriiberkommen, withrend der Gitarrist an den vorderen
Biihnenrand geht und ein mitunter verriicktes Solo abfeuert.
Wenn jeder auf der Biihne um Aufmerksamkeit buhlt, dann
sieht’s schon ein bisschen komisch aus [lacht]. Aber ich bin
schon der Meinung, dass es z.B. wichtig ist, auch ein Drumset
zusammenzustellen, das irgendwie cool aussieht. Vor allem Kin-
der und Jugendliche — aber im Grunde ja wir alle — gehen doch
gerne zu einem Konzert und sehen ein tolles Drumset, oder?!
Als Kind habe ich mich immer wieder neu in Drumsets und
deren Aufbau verliebt. Wenn ich MTV geschaut und diese riesi-
gen Achtzigerjahre-Drumset gesehen habe, dann war ich einfach
fasziniert. Das kannst du fast mit einem Besuch in einem Mu-
seum vergleichen, wo du dir eine Skulptur anschaust. Ein Drum-
set fiir eine Tour zusammenzustellen. ist vergleichbar mit dem
Schaffensprozess eine Modern-Art-Skulptur. Auch ein >funky«<
Haarschnitt und deine Klamotten konnen natiirlich wichtig sein,
aber niemals wichtiger als die Musik. Die kommt immer zuerst!«

Die wahrscheinlich grofite Show, die du jemals gespielt
hast, war die bei der FuBballweltmeisterschaft in Siidafrika?
»Oh ja, das hat Spall gemacht. Verdammt viel. Dort waren so
viele Kiinstler. Und die Show war natiirlich tiberall, auf der gan-
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zen Welt, im Fernsehen zu sehen. Sehr energetisch und aufre-
gend. Bei manchen Shows hast du ja heute nur Playback, aber
dort war alles live. Ich mag es, live im Fernsehen zu spielen.«

Du warst mittlerweile bei ungezéhlten Awards-Zeremo-
nien wie z.B. der Grammy-Verleihung, den MTV-Music-
Awards und vielem, vielem mehr dabei. Lernt man da nicht
auch potentielle neue Arbeitgeber kennen?

DISKOGRAPHIE |
(

Auswahl)

mit Shakira:

Sale El Sol (2010), Oral Fixation (CD/DVD, 2007), Oral
Fixation Vol. 2 (2006), Live and Off The Record (2004),
Washed and Dried (2002), Grandes Exitos (2002),
Laundry Service (2001), MTV Unplugged (2000),
Doénde Estan Los Ladrones (1998)

mit anderen:

Beth Thornley: Wash U Clean (2010); Michael Miller: | L
Made You Up (2009); Amar A Morir (Soundtrack, 2009);
Crossing Togo: Of Love, Scorn & Insecurity (2009); G6:
El Quinto Dia (2009); Vincent Minor: Born InThe Wrong
Era (2009); Popvert: Infidelity Park (2009); Beto Cuevas:
Miedo Escenico (2008); ElstenTorres: If You Say So
(2008); Volumen Cero: | Can See The Brite Spot (2008);
Peter Himmelman: My Green Kite (2007); The Kind: Visit
Yourself (2007), Waiting on the Harvest (2002), Plant the
Seed (1999); Spam-Allstars: Electrodomesticos (2007),
Contra los Roboticos Mutantes (2004), jFuacata! Live
(2002), Pigs in Space (2000); Zak Schaffer: Maybe It's
Me (2006); Fulano: Individual (2006); Pedestrian:
Ghostly Life (2006); Gabriel Vivas: Low Registers (2006);
Leo Quintero: Ofrendas (2006); Alicastro: Todo Vale
(2006); Benny Strange: Nowhere Left To Run (2006);
Joche: Pueblo Viejo (2006); Kelly Sweet EP (2006); Berg-
man Pazs: Dar Las Caras (2006); B.D. Lenz: Tomorrow
(2005); Peter Bradley Adams: Plov Music (2005); Alih
Jey: Gotas de Piel (2004); Mariana Ochoa:Yo Soy
(2004); Popvert: Drive thru Happiness (2004); Maria Be-
star: Sonambula (2003); Diane Ward: The Great Impossi-
ble (2003); B.D. Lenz: Simple Life (2003); Natalia Oriero:
Turmalina (2002); Zach Zisken: Real as the Memory
(2002); DMX:The Great Depression (2001); Alejandra
Guzman: Yo Soy (2001), Algo Natural (1999); Gayle Ritt:
Somewhere toTurn (2000); Raw B. Jae: Better, Stronger,
Phatter (2000); Clambake: Shooting Star (2000); Gloria

Estefan: And SoThis Is Christmas (1999) uvm.
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»Das Tolle an solchen Veranstaltungen ist zuniichst einmal,
dass man grundsitzlich unheimlich viele spannende Leute ken-
nenlernt, nicht nur, aber eben auch Drummer. Man kennt sich ja
untereinander bisweilen auch bereits. Wir sind z.B. recht gut mit
der Band von Katy Perry befreundet. Wenn man sich dann
backstage trifft, ist das eine nette Art von Reunion. Dann geht
man gerne mal zusammen essen. Wir sind schlieBlich alle stin-
dig »on the road<. Daher komme ich z.B. selten dazu, meine
Freunde zu sehen. Aber auf der anderen Seite lernst du so na-
tiirlich auch immer wieder neue Leute kennen, und insgesamt
ist man einfach ziemlich nett zueinander — alles sehr familidr,
wenn du so willst. Das Gleiche gilt fiir Festivals. Du sichst
Bands auf der Biihne, ihre Shows, und lernst die Musiker vor-
oder nachher kennen. Eine sehr soziale Angelegenheit. Wenn du
stindig auf Tour bist, dann bist du oftmals ja ziemlich isoliert.
Du triffst lediglich die Mauer in deiner Garderobe.«

Wie sieht’s mit deinen anderen Projekten, z.B. der Zusam-
menarbeit mit Damien Rice, Daniel Powter und deiner eige-
nen Band, aus?

»Nun ja, Shakira hat natiirlich, allein wegen des Arbeitsauf-
kommens, Prioritdt. Als Freelancer mit vielen Arbeitgebern
musst du einfach zwei, drei Acts auswihlen, die bei dir das At-
tribut »first choice< bekommen. Die anderen fiillen dann eben
die verbleibende Zeit. Ich liebe es z.B., mit Damien zu spielen.
Aber er hat seit einigen Jahren nichts mehr gemacht. Ich wiirde
aber gerne wieder mal eine Tour mit ihm spielen. Wenn er mich
morgen anriefe, wire ich dabei. Aber die Arbeit bei Shakira ist
natiirlich super. Simtliche Projekte, die ich so im Grofraum Los
Angeles mache, machen ebenfalls viel SpaB, aber wenn ich
meine Zeit einteile — ich bin ja meine eigene Sekretiirin —, dann
muss ich leider auswihlen. Wenn ich jedoch einen Gig nicht
spielen kann, dann habe ich eine Liste mit groBartigen Drum-
mern, mit denen ich sehr befreundet bin, zur Verfiigung. Wir ver-
treten uns immer gegenseitig.«

In Los Angeles hast du ein eigenes Studio?
»Ja, habe ich.«

Ist das heutzutage ein Muss?

»Ich denke, notwendig ist es nicht. Ich kenne genug Leute,
die keines haben. Aber ich kenne auch wiederum viele, die eines
haben. Die Technologie ist mittlerweile auf dem Stand, dass du
vieles mit deinem Laptop machen kannst. Also brauchst du kein
schweineteures Studio, um Schlagzeugspuren aufzunehmen. Ich
habe mit alldem seinerzeit eher aus reiner Neugier angefangen.
Ich hatte so ein altes Vier-Spur-Kassetten-Ding. Damals habe
ich Gitarre gespielt und echt schlechte Songs geschrieben
[lacht]. Die habe ich dann aufgenommen. Irgendwann kam ich
auf die Idee, dass ich ja auch Schlagzeug zu diesen miesen
Songs spielen konnte. Also habe ich ein Mikro aufgebaut. Was
wire nun, wenn ich zwei Mikros aufbauen wiirde?! Was, wenn
drei?! So kam eins zum anderen, und ich habe nach und nach
gelernt, Aufnahmen zu machen, zu arrangieren und zu produ-
zieren. Es war alles nur ein Hobby. Dann kamen die ersten
Freunde, die mich fragten, ob ich nicht die Drums fiir ihren Song



aufnechmen wolle. Oder: >Kann ich meinen
Song in deinem Studio aufnehmen?< — Es ist
einfach eine Faszination: Ich liebe es einfach
aufzunchmen und setze mich gerne mit Auf-
nahmetechnik auseinander. Auferdem experi-
mentiere ich gerne herum, und das kann ich zu
Hause natiirlich besser als im Studio von je-
mand anders. Dafiir habe ich dann auch nicht
die Zeit. Aber in meinem Studio kann ich
wirkliche Sch***mikros aufbauen und schauen,
was ich damit so anstellen kann. Derartige

Dinge eben. Low-Fi und seltsamste Stimmun-
gen auf dem Drumset interessieren mich schon
sehr. Das macht mir Spaf}!«

Wie soll die Zukunft fiir dich aussehen?

»Ich habe eine Liste von Dingen. dic ich in
meinem Studio noch fertigstellen mochte und
die ich fiir die Tour zuriickstellen musste. Ich
mochte auch gerne hier und da mit anderen
Kiinstlern spielen. Aber auf der anderen Seite ist die Shakira-
Tour schon eine Art Familie fiir mich geworden. Wenn immer
ich einen Anruf bekomme. dann bin ich auch da! Wir sind immer
viel unterwegs, sodass ich iiber die Zukunft nicht allzu viel nach-
denke — erst, wenn ich das Ende einer Strecke sehe [lacht]. Ich

fahre auch nie groBartig in Urlaub [lacht] -
also werde ich wohl auch mal irgendwohin rei-
sen, wo es keine Handys oder Computer gibt,
und mich fiir eine Woche lediglich an den
Strand setzen. Ich meine, mein Job ist es ir-
gendwie auch, in die coolsten Stidte der Welt
zu fahren. Also mdchte ich im Urlaub natiir-
lich an einen Ort, der keine Stadt ist. der nicht
technisch bis zum Umfallen ausgeriistet ist und
an dem man nichts machen kann, aufier eine
Woche nach allen Regeln der Kunst herumzu-
hdngen. — Ansonsten versuche ich, moglichst
den Uberblick zu behalten. Wenn du ein Jahr
lang aus dem Koffer lebst, willst du einfach
auch >produktiv< bleiben, Leute treffen, Dinge
schen. den Kontakt zu Leuten halten oder sogar
mal hier und da eine Recording-Session ein
schicben. Auch wenn du unterwegs bist.«
TexT UND FoTOS:
INGO BARON

brendanbuckley.com

Play ihe best.
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